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1. INTRODUCCION

La camara ha ido ligada a mi practica artistica desde mis inicios por mi formacion prelimi-
nar como fotografa. El acto de fotografiar me llevd a hacerme preguntas sobre el régimen
escopico que habitamos y a interesarme por historias que quedan fuera de los medios de
representacion hegemonicos. Méas adelante, vivi un episodio personal de violencia institu-
cional que me llevd a trabajar sobre el sistema penitenciario y otras practicas de encierro
involuntario.

¢ Cuantos agujeros negros nos rodean a pesar de la hipervisualidad en la que estamos su-
mergidas? Estos puntos ciegos a veces son bunkeres, otras veces son celdas, otras veces
son historias silenciadas.

Habitamos una tension hostil entre la memoria y el olvido, favorecida por politicas de visibili-
zacion e invisibilizacion del pasado y del presente mas incémodo que me da pie como artista
para crear narraciones y relatos aunando la investigacion situada con propuestas plasticas
que surgen de esta friccion poética.

Planteo, desde €l arte, estrategias de seduccidon que nos ayuden a aterrizar en lugares e
historias incomodas, a veces violentas y que no suelen ser miradas de frente. Establezco
colaboraciones con diversas disciplinas que van desde la botanica a la arqueologia, pasan-
do por la historia o la ingenieria. Trabajo desde la investigacion artistica y la intuicion plastica
de forma simultanea. Los procesos se formalizan en propuestas audiovisuales, fotogréficas,
instalativas o escultdricas, en las que trato de desarrollar una densidad poética y conceptual
que funcione como sefiuelo para acceder al relato.



2. PROYECTOS



2.1COMO UNA CASA

[2023-Work in progress]

Proyecto financiado por la beca de produccion para artes plasticas del
Centro de Residencias Artisticas de Matadero de Madrid

Ficha técnica
QUITASOL

Escultura de 200 x 100 cm / hierro perforado pintado de azul / 60 kg
Cianotipia de 30 x 40 cm con marco metalico y cristal antirreflejos

COMO UNA CASA

Video 4K (4.096 x 2160), monocanal, 25 fps, color, sonido estéreo
Duracion: 2935
Direccion: Florencia Rojas
Actriz: Linda Porn
Guion: Ainara y Florencia
Céamara, iluminacion y sonido: Malasombra Estudio
Vestuario: Catalina Castafion

Entre 2021 y 2022, desarrollé una investigacion artistica sobre el solar donde se situaba la antigua
carcel de Carabanchel hasta su derribo. Tras haber trabajado de forma intensa la historia del edifi-
cio y su importancia durante toda la represion franquista, localicé una cuestion muy importante de
la prisibn que no entrd en mi proyecto previo: el hospital de la carcel de Carabanchel fue la Unica
parte del edificio -ademas de un fragmento de la entrada- que no fue derribado. Este espacio pe-
nitenciario se transformé de manera extremadamente discreta para alojar desde 2005 el Centro de
Internamiento de Extranjeros de Aluche. Es decir, la carcel devino otra carcel.

La designacion de “Centro de Internamiento de Extranjeros” es un eufemismo que trata de encubrir
el hecho de que los CIE son cérceles para personas migrantes; estos centros no estan reconocidos
como instituciones penitenciarias. La ocultacion no solamente sirve para no reconocer la categoria
de prisiones de estos centros -recordemos que es totalmente irregular encarcelar a alguien sin un
juicio previo, siendo este el procedimiento habitual que se da en los CIE-, si no que favorece la
opacidad de lo que ocurre dentro de estos espacios.

Otra sencilla y efectiva estrategia de ocultamiento es el propio nombre que se le ha dado al centro:
CIE de Aluche. Esta designacion oculta el hecho de que el CIE de Aluche esta en realidad en
Carabanchel, en los terrenos de la antigua cércel y rompe con la memoria asociada a la represion
franquista.

Se da otro elemento que favorece la invisibilizacidon o el camuflaje del centro en el barrio: la
arquitectura del edificio no corresponde en absoluto a los disefos habituales de los espacios de
represion; de hecho, tiene un aspecto ludico, colorido, que podria recordar a otro tipo de espacios,
hay quien dice que parece un lkea.

En 2005 abrid sus puertas el CIE de Aluche tras la reforma arquitecténica llevada a cabo por el
arquitecto Adolfo Moran del antiguo hospital penitenciario de la carcel de Carabanchel. El arqui-
tecto tenia toda una retérica de la transparencia: “Es un edificio ecoldgico, con una cubierta que
se levanta y se baja y que recuerda que la palabra policia significa transparencia”. Se pintaron las
paredes de amarillo y a las ventanas se les puso unas perversas mamparas azules para cubrir l10s
barrotes que hay detras. Ademas, al patio se le construyd un tejado. Estos elementos arquitecténi-
cos interrumpen la visiéon de los reclusos al exterior y viceversa, desde fuera no se puede ver lo que
sucede dentro. Esto combinado con las cUpulas coloridas que se le afiadieron, ha dado lugar a que
muchas vecinas de Carabanchel ignoren que ese edificio esta habitado por personas extranjeras
privadas de libertad y dirigido por la Policia Nacional.

La primera parte de este proyecto ha consistido en replicar una de las mamparas del CIE para
sefialar el régimen de opacidad de todo el dispositivo deportador a través de un elemento arqui-
tecténico concreto que, desde mi criterio, sintetiza la investigacion en una propuesta plastica que
funciona como huella del proceso. Este elemento sacado de contexto adquiere un potencial escul-
térico que funciona como sefiuelo para encapsular una problematica espinosa que se suele evitar
mirar de frente. La pieza va acompafada de una cianotipia en la que se puede leer la descripcion
de las ventanas hecha por una mujer migrante que estuvo presa en el CIE de Aluche. Es un texto
en el que se transcribe una conversacion telefdnica con ****** -nombre de la persona omitido por
peticion suya- en la que me cuenta como se veia la calle desde el interior de su celda.



Tenia ventanas, tenia tres. Pero no se podia ver nada.
Solo ti mirabas, veias coches, pero de ahi mismo del CIE, no
pa la calle. No se veia nada, la ventana traia como un...

;Como es?

Un aluminio grande, que como lo voltean, como si fuera un

tubo de la ventana, como un tubo pa protegerte si te quieres
salir no vas a poder salir y esas cosas, como un tanque,de esos

de pintura de lata grande partido por la mitad, digoyo que
eran esos, asi como soldados en la parte afuera de las ventanas

y entonees, como quedaba un huequillo a los lados
derecho izquierdo, ahi ponian varillas.

Sabes, y una veia solamente la luz... cuando salia un coche...
y ya, pero de ahi no se veia mas nada.
A la calle no se veia.
Ahi en el CIE lo que se ve pa la calle es si de pronto te subes

ba que es donde estan ereo que los hombres, ahi si

uedes ver los autobuses, coches, l1a gente...
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Link para ver Como una casa

https://vimeo.com/869874111?share=copy

Contrasena: li-lo

Ainara habia sido llevada por la policia y aislada en el CIE durante un mes por su situacion irregular
de documentacion. Mi primer impulso, bastante inexperto, fue querer dar voz y presencia a esta
persona para gue su historia se conociera, ya que la realidad de estos centros queda frecuente-
mente omitida. Las activistas con las que colaboro me advirtieron del conflicto que esto supone:
las personas migrantes que han pasado por un CIE casi nunca pueden hablar y compartir
su experiencia. Esto es debido a que, tras el periodo de reclusion, o bien son deportadas a sus
paises de origen, o quedan libres en el estado espafiol, pero con una situacion de documentacion
irregular. Esta situacion es compleja de resolver y tiene como consecuencia que estas personas no
puedan identificarse, ni denunciar, ni contar su historia por miedo a un nuevo encierro y/o deporta-
cion. El dispositivo que conforma la ley de extranjeria junto al CIE genera un entramado perfecta-
mente disefiado para que 1o que sucede con las vidas de estas personas permanezca silenciado.

En este punto concreto del proceso decidi que llevaria a cabo una pieza audiovisual en la que
otra persona encarnara la historia de Ainara. Esta persona con una situacion legal en regla,
funciona como un cuerpo intermediario, un altavoz, un médium, un canal a través del que conocer
en primera persona la experiencia de Ainara. Para realizar la pieza, he tenido como referencia la
técnica de teatro denominado “Verbatim”, que da lugar a representaciones escénicas en las
que se reproducen textos que son transcripciones de testimonios reales. Mi punto de partida para
el guion ha sido la grabaciéon de una larga conversacion telefonica que mantuve con Ainara en
la que me relatd todo su periplo como persona migrante en el estado espafiol y toda la violencia
institucional en la que se ha visto envuelta.

El relato de Ainara -no es su verdadero nombre-, condensa diversas cuestiones que son repre-
sentativas de algunas problematicas actuales que atender. Su historia pone en duda y nos hace
preguntarnos sobre asuntos como el trabajo sexual, la ley de extranjeria, el sistema penitenciario
o el racismo y machismo estructurales. Algunos discursos feministas contemporaneos atienden a
condiciones aisladas de los sujetos, sin tener en cuenta la interseccion de opresiones a los que se
enfrenta cada persona. Por ello es impertinente hablar de trabajo sexual sin hablar de migracion,
0 de migracion sin hablar de colonizacion. En este sentido, era importante que la persona que
encarnara la historia de Ainara fuera alguien cuyo lugar de enunciacion interpelara a los asuntos
que atraviesan la historia. Tras consensuarlo con Ainara, me puse en contacto con la artista y ac-
triz mexicana Linda Porn, que ademas es trabajadora sexual y secretaria general del sindicato de
trabajadoras sexuales OTRAS. Linda acepté interpretar el personaje vy, a partir de ese momento,
conformamos un equipo de tres personas para sacar adelante la pieza.

En Como una casa se entremezcla la actuacion de Linda Porn con fragmentos reales de la con-
versacion telefonica que mantuve con Ainara. Se intuye que hay dos voces contando la misma
historia, una voz a la que ponemos cuerpo y otra voz lejana que somos incapaces de identificar.


https://vimeo.com/869874111?share=copy
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Mira que si yo te cuento mi vida tu haces un libro




s,oabes? Cuandoiune es nuevo aqui uno no sabe las leyes,norsabe’lasicosas




Tenia ventanas, tenia tres




2.2 AVENIDA DE LOS POBLADOS, SIN NUMERO
[2021-22 ]
Proyecto financiado por la beca de Ayudas a la creacion de la Comunidad de Madrid
Ficha técnica
Fotografias: Blanco y negro, 35 mm, digitalizadas, impresion con tintas minerales sobre papel
HahnemUhle photorag smooth 188 gr.
Grandes — 150 x 100 cm
Pequefias — 30 x 45 cm
Mosaico: Acuarela y piedras del suelo de la carcel de Carabanchel
Minerva: Bronce fundido
Relato de fuga: sonido, monocanal, 15
Fotografias del archivo de la COPEL. 1977. Autor desconocido

Documento firmado con sangre por miembros de la COPEL en 1977

Grabado con destornillador en pared de la planta de la carcel de Carabanchel

Avenida de los Poblados, sin nUmero es un proyecto sobre el solar donde estuvo situada la
carcel de Carabanchel. Partiendo de un interés en asuntos relacionados tanto con la gestiéon de
la memoria histérica y el patrimonio, asi como con el aislamiento forzado y la reclusion, elegi trabajar
sobre este solar por ser un lugar representativo de los intereses mencionados.

La Carcel de Carabanchel fue inaugurada el 22 de junio de 1944 sobre un terreno de 172.144 m2
junto a la ermita de Santa Maria la Antigua que pertenecia a la finca de Eugenia de Montijo. En la
construccion de la misma participaron mil presos politicos. Estuvo activa hasta el afio 1999. Fue
la prisién de referencia de la dictadura. La carcel fue derribada en el aito 2008 en una dudosa
operacion de especulacion inmobiliaria y de pésima gestion de la memoria de la represion franquis-
ta. Esta actuacion del gobierno presidido por Zapatero fue muy polémica y ocasiono las protestas
de distintas plataformas del barrio que reivindicaban la carcel por su importancia patrimonial y
para preservar la memoria de los represaliados del régimen franquista. El edificio, que fue el Ultimo
pandptico construido en Espafia, habia sido desalojado en el afio 1999 por no cumplir con las
condiciones minimas que exigia la nueva ley penitenciaria. Estuvo abandonado nueve afhos, etapa
en la que fue saqueado de todo material de valor; por lo tanto, cuando lo derribaron lo que se de-
molié fue el esqueleto del edificio: hormigdn, ladrillo, piedra y pavés. Ese escombro no se recogio,
se triturd y formd el suelo del actual solar que funciona como un vestigio del pasado represivo del
lugar o, quiza, un futuro yacimiento. La céarcel de Carabanchel es otro paradigma del conflicto en
torno a la gestiéon de un patrimonio incémodo y disonante.

Cuando empecé a caminar por este solar en el que aparentemente ya no hay nada, encontré frag-
mentos del suelo -terrazo- y del pavés que formaba parte de la galeria central, que era una gran
rotonda de treinta y dos metros de diametro y cuatro alturas donde convergian las ocho galerias,
asi como de la galeria de acceso, cubierta por una béveda de cafidn en la que se inserta un pafo
central realizado con pavés donde estaban los presos politicos. Recogi ese material y fui fotogra-
fiandolo en mi estudio.

De ese escombro habia surgido un catalogo de flora silvestre que ha crecido libremente en el
terreno. Esas plantas han sido fotografiadas y clasificadas junto a la paisajista Tabata Pardo, que
ha colaborado en el proyecto tanto en el trabajo de taxonomia de las especies como elaborando
un estudio de la vegetacion del solar.

Investigando mas sobre este descampado, supe que en el subsuelo hay un yacimiento romano.
El yacimiento romano de Eugenia de Montijo, que esta apenas sin excavar y sin reconocer, ocupa
una extension mayor al solar. Los primeros restos fueron encontrados en 1903 y los Ultimos en
2005 durante las obras en Via Carpetana. Segun estos hallazgos, se confirma que alli hubo una villa
aromana. Estas cuarenta hectareas de restos arqueoldgicos estan comprendidas entre la estacion
de Metro de Maria Eugenia de Montijo, el cementerio parroquial de Carabanchel Bajo, la ermita de
Santa Maria la Antigua, el parque Eugenia de Montijo y la Avenida de los Poblados. En el afio 2019
el Colegio de Arquedlogos de Madrid pidié que los restos romanos hallados en Carabanchel fueran
declarados Bien de Interés Cultural. En este punto me puse en contacto con Sonia Dorado -vecina
del barrio, activista y fotdgrafa- y con Laura Fernandez -arquedloga especializada en el yacimiento
de Eugenia de Montijo- para que colaboraran aportando documentacion al proyecto.



Decidi que queria trabajar el terreno por estratos: desde el subsuelo con los restos romanos, pa-
sando por el escombro de la superficie y la flora que ha crecido de él y, pensando en el cielo, o en
la parte alta del solar, me interesé por un periodo concreto de la extensa historia de la carcel -estuvo
activa 55 afos-: los motines de la COPEL en el tejado de la prision a finales de los afos setenta
motivados por los indultos que se produjeron a raiz de la ley de Amnistia de 1977 -también cono-
cida como ley del olvido-. Cuando se firmé esa ley se aprobaron indultos para los presos politicos.
En las céarceles no solo habia presos politicos, sino que también estaban encarcelados los que
se conocian como “presos comunes” 0, como ellos mismos se reivindican, “presos sociales”. A
pesar de que no habian sido encarcelados por motivos politicos, si habian sido juzgados con leyes
franquistas -Ley de vagos y maleantes posteriormente sustituida por la Ley de peligrosidad social-.
Se asociaron y crearon la Coordinadora de Presos en Lucha que llevd a cabo numerosas acciones
reivindicativas, no solamente en la carcel de Carabanchel, sino también en muchas otras prisiones
del estado espanol. Se amotinaban en los distintos tejados, se autolesionaban, hacian huelgas de
hambre, boletines informativos y solicitaban, no solamente el indulto, sino mejores condiciones en
las prisiones y, en ultimo término, la abolicion del sistema penitenciario. Decidi viajar a Barcelona
para conocer a Daniel Pont, uno de los fundadores de la COPEL. Alli pude entrevistarle, acceder
al archivo de la coordinadora que se aloja en Can Batllé y me cedié para la exposicion dos copias
fotograficas de la época de los motines iniciados el 18 de julio de 1977 y acabados el 21 de julio
por hostigamiento policial: sufrieron disparos desde helicdpteros de botes de humo y balas de
goma, y de antidisturbios desde los patios de la prision con fuego real. Asimismo, Daniel me relatd
un intento de fuga en el que participd que pude recoger en sonido.

Volviendo al subsuelo, de este yacimiento se conocen dos hallazgos importantes. El primero de
ellos es el Mosaico de Carabanchel, datado entre los siglos IV-V d.C. y conservado en el Museo de
San Isidro o de los Origenes de Madrid. Es de tematica baquica y muestra una representacion de
las cuatro estaciones simbolizadas en ciclos vegetales. El mosaico estuvo probablemente situado
en un lujoso comedor (triclinium) de una casa (domus), puesto que, decoraciones mosaicas como
estas se encuentran comunmente situadas en los comedores de las villas. Es posible que el mo-
saico perteneciese a una familia romana que celebraba en su villa banquetes y celebraciones en
honor al dios Baco.

Mi propuesta ha consistido en especular sobre 1o que se ha perdido de la pieza, sobre los frag-
mentos ausentes. Junto a la artista Elisa Pardo y asesoradas por la arquedloga Laura Fernandez,
hemos pintado una acuarela en la que vemos una posible reconstruccion de las teselas que se han
perdido del vestigio romano. La obra se completa con pedazos del suelo de la carcel encontrados
en el solar, que posados sobre la acuarela recalcan sobre la existencia de las distintas capas que
se dan en el terreno, en el hecho de que hay una ruina encima de otra.

El segundo vestigio importante que queda del yacimiento de Eugenia de Montijo es la Minerva de
Carabanchel. Se trata de una pieza de bronce hallada junto al mosaico y que se encuentra en el
Museo Arqueoldgico Nacional bajo el nimero 2.851. Le faltan las manos, como a la mayoria de
estatuillas de bronce de la época, ya que se fundian por separado del cuerpo y en muchos casos
se han extraviado. Segun Margarita Moreno, arquedloga del MAN, es mas que probable que la

diosa se presentara como guerrera y llevara una lanza en una mano y una patera -cuenco con €l
que se hacfan libaciones- en la otra.

La pieza que se presenta en referencia a esta Minerva son las posibles manos fundidas en bronce
que, con su lanza y cuenco, completan lo que se ha perdido de la diosa romana. Se trata de la
misma idea que llevé a cabo para la pieza del mosaico, completar lo ausente. En definitiva, todo el
proyecto tiene que ver con lo que no vemos por politicas ajenas: un edificio injustamente derribado,
un yacimiento sin reconocer y una historia olvidada como la de la COPEL.

Se da una conexion espacial entre el relato del intento de fuga de Daniel Pont y las piezas
sobre el yacimiento romano. Me resultd interesante pensar en la vida subterranea de la cércel,
es0s tuneles que se cavaban para las fugas y la existencia -desconocida para los reclusos- del
yacimiento.

El proyecto se cierra con una carta enviada por miembros de la COPEL a las cortes y a la prensa,
cedida también por Daniel Pont y que dice:

Serior Presidente de las Cortes,
Todos los dias algun preso se automutila pidiendo indulto general y las reivindicaciones que uste-
des ya conocen hechas por la COPEL.
Nuestra sangre es sangre del pueblo a quien ustedes representan.

Este documento contundente firmado con sangre de algunos presos, se sitla sobre un grabado
hecho con destornillador en la pared de la sala en la que he rayado la planta de la carcel. Esta ma-
nera de dibujar algo casi invisible en la pared tiene que ver con el caracter fantasmagadrico de ese
edificio en el barrio de Carabanchel, ya que mucha gente lo recuerda y forma parte de la memoria,
pero ya no esta.

Este trozo de tierra tan denso en contenido me ha llevado a la necesidad de colaborar con otras
profesionales para diseccionar el terreno. He formado un equipo de mujeres con la intencién
de que, aunque en el proyecto el contenido no tenga connotaciones feministas, la praxis si que lo
sea. El arte puede ser asi una forma de canalizar distintos conocimientos que normalmente suelen
estar compartimentados y que, de alguna manera, a través de un proyecto artistico pueden confluir.

Un espacio acotado como el terreno de la antigua Carcel de Carabanchel es contenedor de una
compleja conjuncion de conflictos relacionados con las politicas de la memoria y el patri-
monio. Esta constante tension hostil que habitamos en el estado espafiol entre la memoria y el
olvido, me da pie como artista para crear narraciones y relatos aunando la investigacion interdis-
ciplinar con propuestas plasticas que surgen de esta friccion poética. El solar puede entenderse
como palimpsesto, como una topografia de memorias en continua construccion y superposicion,
un espacio en el que leemos el tiempo.
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2.3 LA DONACION
[2022]

Proyecto organizado por Co-net Art a través de su programa de residencias y coproducido por
Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana

Ficha técnica
12 fotografias tomadas en digital a color, texto a lapiz sobre papel, cuencos de ceramica con

agua recogida en La Marjaleria, naranjas, dibujo a rotulador.
Medidas variables.

Cuenta la tradicion oral, y también lo escribi¢ Rafael Ribés Pla en su libro "Larrdos a Castelld’, que
el rey Jaime | en 1.233 conquistd La Plana y se encontrd con unas tierras de vegetacion frondosa,
muy llanas, en las que proliferaban las aguas estancadas originadas por las lluvias, los desborda-
mientos del Rio Seco, las inundaciones procedentes del mar y la gran cantidad de manantiales de
las tierras mas bajas. El rey estimd inaprovechables aquellas tierras y por ello dond los terrenos
secos y firmes de las zonas mas altas a los caballeros, nobles y gente ilustre que lo acompana-
ban. Estas tierras prosperas siguen siendo aprovechadas a dia de hoy, dotadas de un sofisticado
sistema de regadio y conforman lo que se conoce en Castellén como “La huerta”. Dichos te-
rrenos limitan histéricamente por el este con el Cami de la Donacid, que recibié ese nombre por
la frontera que supone entre las tierras donadas en la Edad Media a la gente cercana al rey y las
tierras pantanosas que delimitan por el oeste con el Cami de la Donacié y que hoy denominamos
La Marjaleria.

Mucho més adelante, a finales del siglo XVIII, durante la Revolucion Francesa -etapa en la que se
impulsé el derribo del Antiguo Régimen-, se llevd a cabo la implantacion del sistema métrico deci-
mal, uno de los cambios mas relevantes que se dieron en la época. Para ello, el cientifico francés
Pierre Mechain se encargd junto a su comparero Delambre de la inmensa tarea de medir el Me-
ridiano 0° de la Tierra para posteriormente calcular su diezmillonésima parte y establecer el metro
como unidad de medida universal. En la antigliedad se utilizaban diferentes sistemas de medicion
segun la zona geogréfica, que en muchos casos provenian de partes del cuerpo como la vara,
los palmos o los pies. Esta gran diversidad de unidades provocaba cada vez mas inconvenientes,
sobre todo para el desarrollo cientifico y el intercambio comercial. Por otro lado, el sistema feudal
abuso de esta carencia de unificacion de las mediciones y la nobleza escogia de forma arbitraria,
siempre a favor de sus intereses, los patrones correspondientes a las unidades de medida. El siste-
ma métrico decimal fue uno de los grandes hitos de la modernidad y media lo que se consideraba
un mundo nuevo en el que el progreso humano estaba en el centro de las decisiones.

Resulta que el Cami de la Donacio y el Meridiano 0° se cruzan en Castellon. Esta interseccion
que une dos lineas divisorias; una real, materializada en una calle y otra geodésica -proyectada por
el hombre- nos sefialan una cuestion muy sencilla y otra muy compleja: La primera linea nos habla
de una separacion medieval entre tierras prosperas y tierras “incultas” 1 . La segunda linea obedece
a un complejo proceso para establecer una unidad de medida universal basada en una dimension
geogréfica y extraida directamente de la naturaleza para poder desarrollar el conocimiento humano
y cientifico en aras de un supuesto progreso. Escribo el adjetivo supuesto por lo lejana que ha que-
dado esa idea de progreso si la miramos desde nuestro siglo XXI. Todo el proyecto moderno, en
el que se incluye la instauracion de las unidades de medicion globales, nos ha llevado al momento
que habitamos de absoluta desigualdad y sensacién apocaliptica constante ante la emergencia
climatica.

1 Asi describié Antonio Josef Cavanilles las tierras que hoy en dia conocemos como La
Marjaleria en su libro “Observaciones sobre la historia natural, geografia, agricultura, poblacion y
frutos del Reyno de Valencia”.



Cualquier trozo de tierra contiene una superposicion de intereses, de memorias, de sedimentos
que nos cuentan historias y en los que leemos el tiempo; fragmentos de planeta que nos reflejan
problematicas globales. La Marjaleria es un territorio especialmente denso, reconcentrado,
excepcional, que ha pasado por muchos intentos de hacerlo rentable para el cultivo de arroz, una
actividad controvertida por los supuestos riesgos que suponia para la salud; el propio Mechain
fallecio en Castellobn cuando realizaba las mediciones del meridiano a causa de la fiebre amarilla. La
Marjaleria podria considerarse un espacio paradigmatico de problematicas actuales: una sencilla
calle que aun separa la huerta, los naranjos, el sistema de regadio, de unos terrenos dificiles de
cultivar por las inundaciones, con un conjunto de conflictos de intereses complicados de resolver y
un ecosistema valioso a medio camino entre lo marino y lo terrestre que esta en riesgo.

Y estas tierras “incultas”, dificiles para el cultivo pero con un alto valor medioambiental, ahora quie-
ren ser salvadas en un plan de ordenacion urbana ante la urgencia que vivimos tras la hecatombe
que hemos provocado en la naturaleza. Los patos, los cormoranes, las tortugas autéctonas deben
protegerse, asi lo desean las asociaciones de vecinos de la zona, pero también reclaman dota-
ciones minimas como el resto de ciudadanxs de Castelldn, y poderse construir una casetilla para
guardar sus herramientas en las parcelas de cultivo, también evitar el derribo de casas que fueron
construidas de forma previa a la calificacion de estos suelos.

Mientras tanto La Marjaleria se sigue inundando cada afio ya que la depuradora no puede admitir
todo el agua que baja de la Acequia Rafalafena cuando llueve en Castelldn, y también porque los
acuiferos subterraneos afloran formando los ullals, que literaimente significa colmillos en valencia-
no... Litros de agua que nos recuerdan que por muchas cifras exactas que usemos para estudiar
estas inundaciones gracias a nuestro sistema internacional de mediciones, los naranjos crecen
mejor en las tierras al oeste de La Donacién, en las zonas que ya hace muchos afos se cedieron a
los nobles. La Donacién representa una frontera entre privilegios, la estratificacién de clases
trazada en un mapa.

























2.4 YACIMIENTO CENTRIPETO 23.45
[2021]
Autoras: Elsa Paricio y Florencia Rojas. Colaboracion para la exposicién Aragon Park
Ficha técnica

Site-specific: Totem informativo, mesa de interpretacion, yacimiento y performance

El proyecto que presentamos parte de la idea de tratar la glorieta que hay delante del edificio
como un yacimiento arqueolégico. Hemos especulado sobre qué puede haber ocurrido alli y
hemos creado un relato ficticio sobre los distintos usos que se le ha dado a ese lugar en una
mesa de interpretacion que conforma un mirador hacia el yacimiento.

Texto de la mesa de interpretacion:

Los vestigios de Aérea y su relacion con la aviacion

El yacimiento situado en la glorieta que une las calles Padre Poveda, Camino de las Rejas y Antonio
Garcia, es un desconocido vestigio prehistérico que revela indicios sobre la vida de varias genera-
ciones de pobladores de la zona.

Los restos de estas sociedades han dejado constancia de que en este punto existe algun tipo de
particularidad magnética por la que se reiteran aqui sucesos histéricos relacionados con el vuelo y
el movimiento circular en torno a su eje central.

06.58 EL ORIGEN

Segun las investigaciones llevadas a cabo por el Colegio Profesional de Arqueologia de Madrid,
hace aproximadamente 3.500 anos este lugar se consideraba sagrado por ser un punto de en-
cuentro que sobrevolaban en circulo una cantidad desmesurada de diferentes especies de aves.
Dejaron estos habitantes algunas pinturas de pajaros y fueron plantando un olivo como el que
observamos actualmente generacion tras generacion. También se ha descubierto a través de las
representaciones pictéricas que llevaban a cabo, que solian celebrar un ritual en el que caminaban
rodeando el espacio imitando el movimiento de las aves. Se intuia ya entonces que el lugar emana
algun tipo de fuerza centripeta que suscita un flujo circular continuo a su alrededor.

15.04 EL DESEO

Este lugar de peregrinacion de aves se convirtié en una suerte de leyenda que fue trasladada de
padres a hijos: alli se instalaron los pobladores de lo que llamaron entonces Aérea. Sus habitantes
mantuvieron una inquietud creciente sobre la que depositaron un enorme empefio: descifrar las
leyes de la gravedad y aprender a volar. En estas tierras se llevaron a cabo unos desconocidos
ensayos sobre aviacion que han sido descubiertos recientemente. Segun las excavaciones desa-
rrolladas en el terreno, los artilugios y las técnicas de vuelo que se dieron en este pequefio pueblo,
fueron excepcionalmente adelantadas a su tiempo. Se han encontrado grabados en piedra con
dibujos de herramientas y aparatos, asi como célculos fisicos y diarios de experimentos fallidos.

15.59 EL DESPEGUE DE AEREA

El camino para aprender a volar no fue facil. Este memorial fue construido como homenaje a los
primeros intrépidos que perdieron la vida intentando alzar el vuelo con sus inventos. Cada una de
las siete piedras de granito colocadas en este monumento circular, sirvieron para conmemorar a
cada uno de los hombres pajaro que precedieron con sus avances al logro de esta comunidad.



Esta sociedad ndmada no se extinguid, ni fue colonizada por ningun otro pueblo. La version que
se ha revelado mas plausible hasta nuestros dias es que Aérea fue abandonada por sus habitantes
cuando, tras largas experimentaciones y errores que pagaron con las siete tragicas muertes que
aqui se conmemoran, los audaces vecinos aprendieron a volar y decidieron marcharse de estas
tierras baldias como una bandada de aves migratorias que nunca retorno.

17.23 EL ATERRIZAJE

Muchos afos después (c. D a.C.), otra comunidad se asentd en Aérea. Estos habitantes se en-
contraron con el enigmatico memorial a los primeros voladores y trataron de descifrarlo sin atinar
demasiado. Hicieron estudios sobre la incidencia de la luz solar y lunar sobre las rocas, pero la
realidad es que no comprendian este monumento.

Cierto es que intuian que algo tenia que ver con el cielo: observaron que las piedras estaban co-
locadas de forma que a determinada hora del dia proyectaban una sombra muy alargada sobre el
suelo; los nuevos habitantes de la zona interpretaron esta cuestion como una sefal para ser vista
desde arriba.

Tal vez les invadio el pesar de que aquella civilizacion inextinta se habia perdido en la inmensidad
del cielo y no hubiera podido regresar a casa. Por ello, ahadieron al conjunto del memorial un gran
dibujo de hierro con forma de ave, trasformando asi el monumento de Aérea en un centro de ate-
rrizaje primitivo.

23.44 LA ACTUALIDAD

El magnetismo de Centripeto sigue activo todavia hoy. Se dice que en torno a su centro giran sin
cesar todo tipo de objetos, personas y vientos, haciendo asi visible en su cotidianeidad la leyenda
del yacimiento que guarda viva la memoria de Aérea.

Es una feliz coincidencia, 0 quiza, esté relacionado de algun modo que se desconoce, el hecho
de que se construyera el aeropuerto de Barajas en una localizacion tan proxima al vestigio que
nos ocupa. Hoy en dia, nuestros sofisticados aviones sobrevuelan el discreto monumento que nos
recuerda que volar es un deseo humano ancestral.




"

b . iR

YACIMIENTO
CENTRIPETO 23.45




YACIMIENTO
CENTRIPETO 23.45

Los vestigios de Advea y su relacidn con la aviacidn -

El yacimicnie situade en la ghoricia que une las calles Padre Poveda, Camine de las
Rejas y Antonio Garcia, s un desconocida vestigio prehistirico que revela indicios
sobre la vida de varias generaciones de pobladores de la zona.

Lo restos de estas sociedades han dejad ia de g ste punto axist
algin tipo de particularided magndtica por s que se refteran agud sucesos histéricos
relacionados con e vuelo y el movimiento circular en worme a su eje central.

06.58 wm

EL ORIGEN

Sagn b imventigackonss flevadss 3 cobo poe o
Colegio Prefesional de Argaeelogia de Madrid,
haes apramimadamente 3,500 shos i ugar %
owesidorsba sugrado pr %t wm puni & o
@ecmire que sobaevolaban (@ Civeka Una cami-
disd desmieiurada de Aiferentis expecies de aves.
Ilejasnn exton Nabitartes AlgURLL pintesn de -
Jaros y fserae plastando un elivo como o gee
wbeervamon schaslment gerorachin tras gerscra-
wrbe Tamblin s ha dowublorto & travds d¢ bas
represcntachins pictirices gt Bevabue o cabu,

e

deando o cipacio imando d i

Lt s S iniuin . enbsnces que A hugar emans
o i

o aipeuliz eontisis & w alredadar.

e e
e b i e g .
b o A

et o b e e o b s
mploria 4 B e i s bl o o pana

15.04 =m

EL DESEO

Este lugsr de peregsisacion de 3ves w comvini
4o una wuarte ds leynds que fiss trasladads de
padecs a hijos: alll se instalarces los pobladores
¢ b que Mamarvn cnbomees Alrca. Sus habitan-
tes mantuvberon usa bequieiud crochente sobee la
e JepriLaroe UN cROTER erEpeno: decilnr
L beyes e b granvedlad ¥ apeendis & velar, Enes-
tax tievran o levarom 1 sho unos desconeciden
ensayess sohre aviacide que han vido dewcobieron
reviememente, Seglin las exanaciones desarre

Badasead L .

oy
b que 3¢ dionon ca cabe proqcis puchio, e
v exeepshonalmic ssdaniadas a v Gomp.

1o
fiskcos y diarios de experimentos fllidas.

15.59 ==

EL DESPEGUE DE AEREA

" camsion pura apeceder u volar no fue il Fise
memorial fae conruido Como homonaie a bod

17.23 ==

23.44 =m

LA ACTUALIDAD

H magratioma de Contripets dgos active toda-
via by e dice que en oo & su contra giran
win v bl e de v, poroman y viesm,
haciendo a visible en v cotidiancidad la leyen-

EL ATERRIZAJE Mrea.
Ex una feir coimcidensin, o quinh, s relcions.
Dach o daal quare dhachode

52 a0 Adten. Fuson hubatintis 12 endontra-
e cion ol enigmition memeial 3 los primens
wollsdiwres y bratanon de descifrarka vin atinar de.
masiada. Hizieron estudios sobee la incidendia de

ot 5t contruycrs o seropecno de Barajs e
una bocallzacidn tan prinima ol vistigho qus nes
oxupa, oy on dia, nucseos sofiicados aviones
sobeevaddin o discrete MONUMTLS Qe . fe-

o b ol b e lapealiad
[ ST ———
R0 €3 QU BRRUlan QuUe SIR Lemis ac VT Con

cadan de Bare que 3 determinads hors del dis
prenyectaban wna sembes muy alargids sobee ol
ssebs los muewes Bubitisnes de by o interpee.
Fanom et s oo uea iohal pars s viata
el anita.

Tl v b vl f genar o e aquella civifin-
chim inweatinti i habia perdida én L inmernidad
el ety ma Mhiers padida pegresss 5 cxis. Fa
Al afadhercs al conjuntn 46l memaeial un gran

Premeren inbrepedon que perdieron b

ks alrae ol veirle con s feventon. Cads s

e las slete pledras de granits colecadas en eite
A

a canda v i o omibees phjaro que precedic-
s wons s rasmen ol bogro de s swmanidad.
1 sociodad Damads o s Coingui, il e oo:
lomirada pod ningun oleo pochio. La venion que
 ha vl min plaouble hads miedteos dias
5 que Adren fioe shandsnnd por sus habitsntes
cuands, tras burgas exparimentaciones 1 srrenn
qon. pagarom con las siate trkgias merics que
aqui [R) i

dicrom & volar v decidicron marchane de odas

Rorkis guae A pelornd.

B ot phora pombinss et e e man drien
Kiomtinas o o Roskite G et S8

At de b P

wld e Adres d

e iy 0 e
Tayen!

Iy Vs b b s e
s e et ey

Fg ARC
Nt ey et -

Pt pope
e 8 e e s K

o b




a

AR
AN VLR ER Y .‘..v.l:““\-\-pvgx\-:-:-vﬂ—’ AT A AY A
s T

T







ol Figs. A, B, C.

Hay ciertas figuras e inscripciones que casualmente se
repiten en la zona en diversos periodos y que hacen
referencia a astros y a personas alineadeos en torme a una
figura principal.

Todavia hoy podemos ver algunas de ellas adornando las
compuertas metdlicas que protegen los respiraderos y

\ accesos de la cavidad inferior.
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2.5 BLUE 072

[202Q]
Obra producida por el Centro de Creacion Contemporanea de Andalucia (C3A), Cérdoba
Ficha técnica

Instalacion de 5 piezas realizadas con cianotipias, cristal y cemento de diferentes medidas (entre
70x 68 cmy 95 x 70 cm) + 7 llaves de cristal (c/u 3 x 2 cm aprox.)

«Blue 072 es el nombre del pantone que mas se asemeja al de los uniformes policiales y el titulo
bajo el que Florencia Rojas presenta una serie de trabajos que reflexionan sobre las estrategias de
vigilancia y poder que se infringen en la circulacion libre de nuestros cuerpos.

Utilizando la imagen de la pecera como metéafora de la prision o la celda, y de los bancos de peces
como imagen del cuerpo social, a través del uso de las cianotipias y de un material como el cristal,
Florencia nos invita a reflexionar sobre la fragilidad de la seguridad, tal y como podemos ver en
las réplicas en cristal de las propias llaves del C3A, apiladas sobre construcciones realizadas con
cristales rotos en cuyos perfiles se prefigura la amenaza de la violencia institucionalizada, el dafo
normalizado».

Jesus Alcaide, comisario de la exposicion Vivir-juntos. Una puesta en comun de las distancias.
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2.6 LES MAUVAISES TERRES A TRAVERSER

[2020]

Proyecto realizado para la exposicion Entre las formas que van hacia la sierpe y las formas que
buscan el cristal, comisariada por Joaquin Jesus Sanchez y Roxana Gazdzinski en el CAAC
(Sevilla)

Ficha técnica

Fotografias analégicas 35mm b/n digitalizadas e impresas sobre papel HahnemUhle photorag 380
gr., baldas de madera de haya, cuencos de cristal grabados con laser, agua del rio Guadalquivir.
Fotografias: 60x90 cm c/u (copias a 18x24 cm y 13,5x18 cm), baldas: 18x24 cm c/u, cuencos:

8x17 cmc/u

«Florencia Rojas presenta un proyecto relacionado con la forma de vida solitaria y recluida de la Or-
den de los Cartujos, donde indaga en su vinculacion con el paisaje: el paisaje espiritual y metaférico
del desierto y el paisaje que habitaron a orillas del rio Guadalquivir. Este ultimo les sirvié de muralla
para aislarse de la ciudad pero se tornd enemigo por las constantes inundaciones que sufrieron
a lo largo de los siglos. Esta orden monastica residio -desde 1401 hasta 1836- en la Cartuja de
Santa Maria de las Cuevas, edificio que hoy es sede del Centro Andaluz de Arte Contemporaneo.

La conexion entre el cristianismo y el desierto se remonta a una tradicion de figuras como Jesus
de Nazaret o los Padres del Desierto. En el afio 1084, San Bruno, fundador de la Orden cartuja,
toma el relevo de este legado, y decide retirarse junto a sus comparneros a un bosque en la zona
de Saint-Pierre-de-Chartreuse en los Alpes franceses -desde entonces conocido como “el desierto
de Chartreuse”[1]- lejos de la sociedad, para llevar una vida eremitica. En este contexto, el desierto
establece una analogia de la forma de vida cartujana en la que prima la austeridad, la quietud, el
silencio y la soledad en la celda, especialmente dificil de atravesar durante los primeros afos de
aislamiento en el monasterio.

Rojas interpreta esta tradicion monastica con una seleccion fotografica de especies vegetales que
sobreviven a las duras condiciones que se dan en verano en el Desierto de Tabernas en Almeria. El
tipo de paisaje de esta zona recibe el nombre de Badlands, también conocido histéricamente como
les mauvaises terres a traverser (tierras baldias o las tierras malas que atravesar).

Estas piezas se intercalan en la pared con los recipientes llenos de agua proveniente del rio Gua-
dalquivir, sintetizando los elementos topograficos que formaron parte de la vida de los cartujos en
Sevilla. Los recipientes estan colocados a distintas alturas en la pared, aludiendo a las marcas que
dejaba el agua en los azulejos del edificio como huellas del caudal que alcanzaba cada inundacion.
Los cuencos, en combinacion con las fotografias, forman un conjunto relativo al encuentro de am-
bos paisajes: un desierto espiritual a orillas de un rio que no dio tregua».

[1] En este lugar San Bruno fundo el primer monasterio cartujo, casa madre de la orden, que recibe
el nombre de “Cartuja” por la zona “Chartreuse”. Dicho monasterio sigue operativo, albergando la
vida cartuja tal como seria en Sevilla en los siglos del monasterio.
























2.7UN INCENDIO EN EL SUBSUELO

[2017-19]

Proyecto financiado por la beca de Ayudas a la creacion de la Comunidad de Madrid y premiado
en los XXX Circuitos de Artes Plasticas de la Comunidad de Madrid

Ficha técnica
Fotografia analégica 35 mm, blanco y negro, digitalizada
Impresion con tintas HDX pigmentadas sobre papel Hahnemihle PhotoRag 188grs.
Montaje con marcos de haya a medida, passpartout y cristal

15 piezas con marcos de diferentes medidas, las fotografias son todas de 15 x 20 cm



El 6 de febrero de 2017 me instalé en Madrid. Estaba a punto de inaugurar la exposicion Luna-La-
ger Bunker en la que habia trabajado a partir de los restos de un bunker de la Segunda Guerra
Mundial que yacen en un parque de Berlin llamado Shénholzer Heide. En este proyecto habia
abierto una linea de investigacion relacionada con lo oculto, lo secreto, lo invisible, es decir, lo que
queda fuera de las pantallas y la representacion.

Al llegar a Madrid me pregunté qué secretos me esconderia la ciudad y fue en esa busqueda cuan-
do di con el documento que fue el origen del proyecto: el Expediente para la declaracién como
sitio histérico (BIC) de los restos de la Guerra Civil en Ciudad Universitaria, realizado por
las historiadoras Cristina Cabrero, Cristina de la Casa y Ana de Oliveira. Las autoras habian llevado
a cabo de forma independiente una clasificacion rigurosa de todos los vestigios de la guerra que
habia en la zona, con la intencién de evidenciar la falta de reconocimiento histérico que se les ha
dado. Con dicho documento en la mano decidi acotar el terreno para centrarme solo en el par-
que Dehesa de la Villa y llevar a cabo un archivo fotografico siguiendo la clasificacion previa que
habian realizado las historiadoras. Entiendo este conjunto de restos como paradigma de espacio
invisibilizado y apartado de las pantallas previamente mencionadas, como un caso de estudio de
un territorio concreto contenedor de secretos histéricos y agujeros negros de intrahistorias que solo
se han conservado a través de la memoria oral de las vecinas que han crecido en la zona.

El conjunto de imagenes que he conformado esta dispuesto en una sucesion que va de abajo
arriba. La manera de abordar el espacio, ha sido la de fotografiar los diferentes estratos: los
restos que hay en el subsuelo, la flora de la superficie y 1o que ocupa el cielo del parque. Para cada
estrato he contado con la colaboracién de profesionales del ambito correspondiente, formando un
equipo multidisciplinar con el que entender cada capa del terreno. Asi, para todo lo relacionado
con el subsuelo, conté con las historiadoras mencionadas y su expediente de incoacion. Una vez
finalizada esa etapa del proyecto, trasladé esa misma estructura de archivo y clasificacion tanto a
la superficie como al cielo de Dehesa la Villa.

En este parque de caracter forestal, lo que cubre en muchos casos los restos bélicos enumerados,
es vegetacion. Para este estrato, he establecido una colaboracion con la paisajista Tabata Pardo
que me ha facilitado la clasificacion que acompafia la documentacion fotografica de los diferentes
tipos de flora que favorecen la invisibilizacion del pasado.

Al observar lo que tenemos arriba, encontramos una serie de antenas de diferentes tipos que
invaden el aire. La dra. Ingeniera de Telecomunicaciones Ana Arboleya ha clasificado diecinueve
antenas de Vodafone que ocupan la torre del Cerro de los Locos, antenas para la recepcion de
imagen satélite que ocupan el tejado de AEMET y diferentes antenas para la recepcion de sefial de
television y radio.

Si en la guerra el suelo es ocupado por los desfavorecidos y el cielo por los poderosos, hoy en dia
desde el cielo plagado de antenas de telecomunicaciones se envia informacion a satélites que nos
devuelven a las pantallas previamente citadas. Asi se alimenta un sistema rizomatico de imagenes
que nos envuelve y que son la herramienta de vigilancia y control que actualmente sirve los intere-
ses del poder. Volvemos aqui al conflicto de las politicas de visibilidad e invisibilidad, de la
supuesta transparencia que habitamos y de las pantallas cegadoras en las que, por ejemplo, estos
restos de un episodio histérico principal no tienen cabida, son imagenes incomodas, quedan fuera
de la representacion.

Este esfuerzo humilde de visitar una y otra vez el mismo espacio y disfrutar de la bldsqueda, el
hallazgo y el registro de lo casi imperceptible, es un tiempo improductivo para el neoliberalismo ba-
sado en el sujeto consumista, una especie de brecha por la que intentar escapar del 24/7 descrito
por Jonathan Crary. Aunque el autor apunta que el Unico tiempo propio que nos queda es el del
suefio, algunas tratamos de encontrar mas refugios, mas agujeros negros en los que escondernos.

Sector 4. Dehesa de la Villa
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2.8 EN LOS MISMOS Ri0S ENTRAMOS Y NO ENTRAMOS,
[PUES] SOMOS Y NO SOMOS [LOS MISMOS]

[2018]
Proyecto becado en los XIV Encuentros de Arte de Genalguacil
Ficha técnica
14 fotografias a tamafno 20 x 30 cm, impresion inkjet en papel fine art.
Video HD, color, monocanal, sonido.

Duracion: 2'46”
Lona impresa a tamafio 150 x 300 cm

Entre los dias 1y 14 de agosto de 2018 acudi cada dia al mismo punto del rio Genal. Alli, tomé
cada dia la misma fotografia a la misma hora (18:45h) utilizando los mismos parametros en la
camara. Tras la foto, me daba un bafio en ese mismo lugar.

En el estudio calculé la media de color del agua del rio Genal en cada fotografia, llevando un
control sobre los cambios de tono, saturacion y luminosidad que se produjeron durante la primera
quincena de ese mes. Ademas, fue subiendo el caudal del rio. Aunque intentaba llevar a cabo el
mismo encuadre, me era imposible copiarme a mi misma con rigor de un dia para otro porque mi
0jo y mi memoria me engafiaban.

"En los mismos rios entramos y no entramos, [pues] somos y no somos [los mismos]” es la cita
de Heraclito que da titulo al proyecto. Siguiendo al filésofo, he trabajado sobre su idea de cambio
constante, sobre este rio que nunca es el mismo porque esta en continuo fluir, asi como la bafis-
ta que tampoco es la misma en cada inmersion.

En paralelo al trabajo fotografico, realicé un video que consistié en dejar correr por el rio una
lona de 300 cm de ancho en la que aparecia escrita la cita que da titulo al proyecto. El texto de
Heraclito se deformaba en el agua de forma cambiante, apareciendo, desapareciendo, mutando
en cada fotograma y perdiendo el sentido de lo escrito en pro de la imagen. Por ultimo, colgué
la lona en un puente como intervencion en el rio que durara hasta que el tejido se erosione y se
pierda.
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Para ver el video pinchar AQUI



https://vimeo.com/287415646




2.9 LUNA-LAGER BUNKER

[2015-16]

Luna-Lager Bunker es un proyecto que hice como Trabajo Final del Master de produccion artisti-

ca interdisciplinar en la Facultad de BB.AA. de la UMA. El texto de Juan Carlos Robles, junto con

los que escribieron Regina de Miguel y David Leo Garcia para el proyecto, pueden ser consulta-
dos en el catalogo de la exposicion pinchando agqui.

El proyecto que presento surge de la necesidad de contar una historia que debe permanecer ocul-
ta. Las piezas que integran la exposicion forman un conjunto de evocaciones que dejan entrever
pero no revelan la pelicula al completo. Este es un film prohibido que se resiste a ser resuelto.

Al proponerme realizar esta obra, comencé a trabajar en estrategias audiovisuales que me
permitieran mantener el punto de tension entre lo revelado y lo indecible. Para distorsionar
el sentido y provocar la ocultacion, he acudido a varias formalizaciones tales como escribir en el
cuerpo letras que desaparecen imposibilitando la lectura del texto — Prélogo — , cruzando finales
de peliculas que forman un fantasma visual que difumina lo escrito — Epilogo —, o mostrando simul-
taneamente en una compleja estructura imagenes del interior de un bunker y del interior de una
cama — Primer acto -.

La materia prima de la que parti para desarrollar el proyecto era un secreto.

Esta busqueda formal de estructuras visuales y narrativas para contar una historia un tanto encrip-
tada, me llevd a cuestionarme coémo se cuentan las historias, las peliculas, como se construyen
las narraciones hegemonicas. El cine dominante nos educa en la rigidez de un principio, un nudo
y un desenlace; sin embargo en nuestra mente los pensamientos se dan de forma simultanea, en
nuestro mundo las historias suceden a la vez, entrecruzadas, rizomaticas... No existen los finales
de cine, todo sigue su curso, el Unico final certero que conocemos es la muerte. En ese sentido
decidi reciclar un elemento residual del cine como los créditos para entrecruzarlos en un loop de
finales que dejan de ser concluyentes. Estos nombres se mezclan en una orgia multitudinaria de
profesiones, nacionalidades, idiomas para formar un espectro incesante.

La linealidad presente en la ficcion, es algo que no esta presente en nuestro acontecer diario. Ya
en obras anteriores como Cinderellas o Say yes habia trabajado con la simultaneidad y la cacofonia
para distorsionar el sentido y generar un caos discursivo poco fiel a las narrativas comunes. En
estas obras anteriores, las pantallas estaban divididas a través de una reticula que mostraba nueve
imagenes al mismo tiempo. Sin embargo, para realizar la obra Primer acto, decidi pasar de la reti-
cula a la estructura de puesta en abismo, 0 mise en abyme en la que un cuadro encierra a otro, una
historia sucede dentro de otra, como una matrioska rusa.

En esa busqueda de estructuras, lef una frase de Deleuze y Guattari que decia asi: ‘La madriguera
es un rizoma animal|1]. El rizoma, tan presente en nuestros dias por corresponderse al sistema
en que se dispone el infinito imaginario digital, esta presente antes que nada en la naturaleza. Al
fotografiar una madriguera construida por conejos de la Torre de Benagalbdn, me encontré con una
imagen rotunda, con un secreto elemental escondido de una especie a otra.

El espacio oscuro e impenetrable de la madriguera me sedujo y me llevo al registro de otros espa-
cios: una antigua mina de oro en Rodalquilar — Almeria — , y un bunker abandonado de la Segunda
Guerra Mundial perteneciente al campo de trabajo nazi Luna — Lager de Berlin. Este campo de tra-
bajo habia sido anteriormente un parque de atracciones titulado Luna Park en el que los berlineses
se divertian en los afos previos a la guerra sin imaginarse el porvenir de aquel espacio. El parque
devino lugar de tortura.

De los tres bunkers que se construyeron en la zona, solo queda uno y esta abandonado en un
parque al norte de Berlin llamado Schénholzer Heide, cerca del aeropuerto de Tegel. Ahi bajé con


https://issuu.com/facultadbellasartesmalaga/docs/luna-lager_bunker_florenciarojas_30

la camara, para registrar la oscuridad de aquel vestigio del nacional socialismo.

De un secreto propio habia llegado a un secreto histérico. Esto me llevo a preguntas mas universa-
les: ¢ Cuantas cosas no se han dicho? ;Qué mas ha permanecido silenciado?

¢ Cuantos agujeros negros nos rodean a pesar de vivir en un régimen escopico, hipervisual, ocu-
larcentrista?

Empecé el proyecto en una cama del barrio de la Trinidad y lo acabé en el subsuelo de la capital
alemana. Regina de Miguel lo sabe y por eso me escribié:

‘siempre intuiste que existe una relacion verdadera entre los afectos y los sedimentos’”.

Ese recorrido de arriba abajo, del presente al pasado, de una cama que encierra una relacion a
un bunker escondido bajo tierra, esta recogido en la videoinstalacion Primer acto. A partir de esas
imagenes quise generar un relato ficticio. En este punto acudo a mi amigo David Leo Garcia y le
propongo que escriba dos didlogos: el de una pareja que esta en la cama y el de una pareja escon-
dida en el Luna—Lager Bunker en algin momento de la Segunda Guerra Mundial. David propone un
texto poético que rodea algunas de mis preocupaciones desde la ficcion, un nuevo acercamiento a
los asuntos que aqui y en anteriores proyectos he venido trabajando: la muerte, las categorias iden-
titarias, las jerarquias sociales, los afectos, el tiempo ‘que nunca acaba y nunca empieza, como las
barbas de los patriarcas’... Y con esa falta de cronologia que inunda el proyecto edité, como si fue-
ra una trenza, la conversacion de los habitantes del bunker con la que tienen las chicas en la cama.

¢ Qué mejor manera de tapar una historia que la de revelar el esquema comunicativo que la sos-
tiene? El teatro, el croma, son espacios preparados para la representacion, para el espectaculo, el
marco que soporta la narrativa pero que debe permanecer invisible en pos de la verosimilitud de la
historia. Estas capas exteriores me ayudan a encerrar de nuevo el relato, y se convierten en conte-
nedoras de la historia y en contenido en si, por ser en si mismos espacios potenciales y potentes,
como dice Juan Carlos Robles: ‘en este video las paredes hablan’.

Reconozco en todo este proceso un resultado inevitable de extrafiamiento; digo inevitable porque
ala hora de presentar un secreto, es l6gico que surja la confusion. Pero, ¢acaso no es toda imagen
un secreto en si? El tema de mi proyecto, lo que intento contar y no contar, se corresponde con la
propia naturaleza de la imagen, con la extrafieza que nos invade al enfrentarnos al lenguaje visual,
con el choque frontal que se produce entre la légica de o verbal y el terreno resbaladizo que es la
imagen, y es este componente enigmatico lo que nos retiene, lo que nos hace permanecer frente al
cuadro, como el agujero negro de la madriguera que nos absorbe en todo su misterio.

Decia Diane Arbus que ‘a photograph is a secret about a secret’. La camara oscura es un bunker,
es una madriguera y una mina de imagenes. En la pieza Das Geheimnis lo que se muestra — una
cadena de gente hablandose al oido — se corresponde con el proceso en si de la fotografia analogi-
ca: laimagen necesita ser re-velada, esté oculta al 0jo, es un secreto; un secreto sobre un secreto.

El hilo conductor de toda la exposicién son estos espacios oscuros, estas criptas: la madriguera, la
mina, el bunker, la cama, la boca, la oreja, la camara y, finalmente, el cine. Los créditos suponen el
final de la pelicula, y, tras ello, llega el momento en el que ese publico, esa masa ordenada y recluida

en una sala oscura pasa el umbral de la puerta y es atacada por la luz, esto supone un choque
traumatico. La salida del cine es asimismo un guifio a los origenes del medio, a la pelicula de los
hermanos Lumiére de los obreros saliendo de la fabrica.

Y, sin embargo, después de ese final de cine tan determinante, todo continla; sales de la sala,
cruzas la calle, vuelves a casa y tu vida precaria sigue su curso a la vez que se cruza con otras
muchas vidas, otras historias de la multitud que somos, con nuestras millones de imagenes viajan-
do rapidas por el mundo y con nuestros secretos, que pueden ser inocentes historias 0 macabras
estructuras encriptadas de poder.

[1] DELEUZE Y GUATTARI, Gilles, Felix: Rizoma: Introduccion, Pre-textos, 1977
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Para ver el video pinchar AQUI



https://vimeo.com/170778912

Para ver el video pinchar AQUI



https://vimeo.com/201646972

Para ver el video pinchar AQUI


https://vimeo.com/171463111
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https://vimeo.com/220191334
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Nacida en Argentina en 1984, vive y trabaja en Madrid
FORMACION

Tejidos Conjuntivos. Programa de Estudios Propios en Museologia Critica, Practicas Artisticas de
Investigacion y Estudios Culturales. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. 2023

Master Produccion artistica interdisciplinar. 2015-16. TFM con matricula de honor. Facultad de BBAA.
Universidad de Malaga

Master en fotografia Concepto y creacion. Mencion de honor por dossier. 2008-09. EFTI. Madrid
EXPOSICIONES INDIVIDUALES

- Como una casa. Galeria Rosa Santos. Mayo-Junio de 2024

- Avenida de los Poblados, sin ntimero. Comisariada por Jesus Alcaide. Espacio OTR.

Madrid, Febrero-Mayo de 2022

- En los mismos rios / Ibai berberetan. Festival Mapamundistas 2021. Comisariada por Alexandra
Baurés. Batan de Villava, Pamplona

- Luna-Lager Bunker. Comisariada por Juan Carlos Robles. Sala de Exposiciones de la Facultad de
Bellas Artes de Malaga, (Cat.) 2017

- Virgenes. Galeria 6masl. Madrid, 2014

PREMIOS Y BECAS

Fotonoviembre 2023. TEA Tenerife

Premio Coleccion SU 2022. Feria Estampa

Beca de residencia y produccion en Matadero Madrid, Enero - Julio de 2023
Residencia Co-net. Castellon, Octubre - Noviembre 2022

Residencia Ifitry. Esauira (Marruecos), mayo de 2022

Ayudas a las Artes Visuales de la Comunidad de Madrid, 2021

Premio Arte Lateral, Openstudio, 2021

Programa de residencias C3A Andalucia. Comisariado por Jesus Alcaide. 2020
XXX Circuitos de Artes Plasticas de la Comunidad de Madrid. 2019

Finalista en el Premio Ciutat de Palma de artes visuales. 2018

Ayudas a las Artes Visuales de la Comunidad de Madrid, 2018

Premio Impulsarte en Festival Hybrid, 2018

Premio de adquisicion de obra en EAC 2016, Diputacion de Alicante

Beca de residencia y taller de produccion de la Fundacion Bilbao Arte , 2015
Primer premio Certamen Desencaja 2014 de la Junta de Andalucia, categoria fotografia
Beca de residencia artistica Creadores2014 en La Térmica. Diputacion de Malaga
Proyecto Virgenes ganador de la beca Propuestas 2012. VEGAP

Fotografa finalista en Descubrimientos Photespana 2012

Residencia II Encontro de Artistas Novos, 2012

Tercer premio en Malaga Crea 2012

Residencia en Addaya Centre d’ Art Contemporani , 2011

Artista seleccionada para El Pati de la Llotja. Festival Emergent Lleida, 2011

Beca Leonardo da Vinci para asistir a la artista Andrea Sunder-Plassmann. Berlin, 2010

EXPOSICIONES COLECTIVAS (SELECCION)

[2023]
- sCudnto dura un eco? Comisariada por Violeta Janeiro. TEA. Tenerife Espacio de las Artes
[2022]

- Open Studio Co-net Residence. Museo de Bellas Artes de Castellon
- Mdlaga Contempordnea. Comisariada por Marta del Corral. MUPAM. Malaga.

[2021]

- And Yet The Air Was Still Stirring, comisariada por Akis Kokkinos, Yomna Osman y Anushka Rajen-
dran Young Curators Residency Programme, Fundacion Sandreto Re Rebaudengo Madrid -. Circulo
de Bellas Artes, Madrid (Cat.)

- Vende la casa, vende el coche, vende a los nifios. Comisariada por Alex Marco. Espacio Tuesday to
Friday, Valencia

- Aragon Park 2021. Comisariada por Marlon de Azambuja y Angela Jiménez Duran. Madrid

- Malagana. Homenaje a Rogelio Lépez Cuenca. Festival Moments. Ateneo de Malaga

- Entre las formas que van hacia la sierpe y las formas que buscan el cristal, comisariada por Joaquin
Jesus Sanchez y Roxana Gazdzinski. CAAC, Sevilla (Cat.)

- Vivir-juntos. Una puesta en comun de las distancias, comisariada por Jesus Alcaide. Centro de Crea-
cion Contemporanea de Andalucia (C3A), Cordoba (Cat.)

[2019]

- XXX Circuitos de Artes Pldsticas de la Comunidad de Madrid, comisariada por Angel Calvo Ulloa. Sala
Arte Joven / Laboral. Madrid, Gijon. (Cat.)

- Festival Open Studio. #Ey!Studio. Madrid

- Versién ocupada. Galeria Covarrubias. Ciudad de México

- #TODAS, artistas contempordneas andaluzas, comisariada por Marta del Corral y Lorena Codes.
Sala de exposiciones del Rectorado de la UMA. Malaga (Cat.), 2019

- Finalistas del Premio Ciutat de Palma. Casal de Solleric. Palma de Mallorca, 2019

[2018]

- Lo que permanece oculto, comisariada por Marlon de Azambuja. Espacio OTR. Madrid

- XIV Encuentros de Arte, comisariada por Juan Francisco Rueda. MAC Fernando Centeno. Genalgua-
cil, Malaga

- ArtBanchel. #Ey!Studio. Madrid, 2018

- Invaliden] and friends. Sala la Vicaria. Puente de Génave, Jaén, 2018

- O*B+, comisariada por Julio Falagan. Galeria 6masl. Madrid, 20180*B+, curated by Julio Falagan.
Galeria 6masl. Madrid



[2017]

- Creo que a Joseph Beuys no lo tengo en Facebook, comisariada por Patricia Bueno del Rio, Sala Atin
Aya. Sevilla

- Itinerante BIUNIC II, comisariada por Ivan de la Torre y Juan Ramén Rodriguez-Mateo. Fundacion
Valentin de Madariaga, Sevilla, Fundacion Caja Granada

- Prenda/Propia, comisariada por Maria Terron y Luisa Redondo. Feria Art&Breakfast. Malaga

- HotelxHotel, comiariada por Guillermo Bermejo. Museo Carmen Thyssen (Malaga) y Factoria de
Arte y Desarrollo (Madrid)

[2016]

- Open studios, Fundacion BilbaoArte

- EAC 2016, Sala “El Club”. Museo Universitario de Alicante (Cat.)

- Tiempo de luz, comisariada por Concha Hermano. MUPAM. Malaga (Cat.)

- INT 16, comisariada por Carmen Osuna. CCP. Diputacion de Malaga (Cat.)

- Affuire, una propuesta breve de Antonio Navarro y Florencia Rojas para La Noche en Blanco (Mala-
ga). La Alianza Francesa

- Préxima parada Puente de Génave, comisariada por Antonio Mesones. Sala de exposiciones La
Vicaria, Puente de Génave, Jaén (Cat.),

- O*F+, comisariada por Julio Falagan. Galeria 6masl. Madrid

[2015]

- Amigos invisibles, comisariada por Leandro Mosco. Museo Carmen Thyssen, Malaga

- Un chien andalou, comisariada por Fernando Gomez de la Cuesta. Palmaphoto, Palma de Mallorca

- Sans serif. Emerging Media art of artists from Berlin and others international, comisariada por Frency
Dorian y Andrea Sunder-Plassmann. Matroska Ini program. XII Havana Biennial. Galeria Carmelo
Gonzalez. La Habana

- Desencaja, muestra de fotografia del IAJ, Museo de Almeria (Cat.)

- Dias para contar, comisariada por Luis Reyes. CAC Vélez Malaga (Cat.)

- Impermeables, comisariada por Abel Azcona. Galeria Serendipia. Madrid

- Bread and Roses. Centre d”art Sa Quartera. Inca. Mallorca

[2014]

- Sirenas, comisariada por Silvia Alvarez. Espacio Iniciarte de la Junta de Andalucia. Malaga (Cat.)

- Creadores. La Térmica. Malaga

- Hinterlandmark, comisariada por Alex Brahim. Addaya Centre d“art Contemporani. Mallorca

- X, comisariada por CarlotaLoveArt. Galeria Liebre. Festival Miradas de Mujeres. Madrid

- Supervisions, comisariada por Jordi Pallarés. Galeria Aba art contemporani. Palmaphoto. Mallorca
(cat.)

- Under 35. Galeria GACMA. Malaga

[2013]

- Incubarte VI. Centro del Carmen. Valencia

- Don 't look at my camera, comisariada por Vitor Nieves. Museo da Imagem. Braga. Portugal

- Marca Spanien, comisariada por José Jurado y David Crespo. European Creative Center. Berlin
- Last night, comisariada por Fran Ramallo. Galeria 6masl. Jugada a 3 bandas. Madrid (Cat.)

- Underground 1.0. Sala Fundacion Cruzcampo. Malaga (Cat.)

[2012]

- Mdlaga Crea 2012. Muestra joven de fotografia. CAC Malaga

- En Paralelo. Galeria Isabel Hurley. Malaga

- In situ. Addaya Centre d” Art Contemporani. Mallorca

- Emergent, junto a Jesiis Madrinan y Santos Roman. Addaya Centre d “art Contemporani. Mallorca

[2011]

- Itinerante Cuerpo y territorio. Museo de Arte Contemporaneo de Salta (Argentina), Centro Cultural
Esparia en Cordoba (Argentina)

- Finalistas de Mdlaga Crea. CAC Malaga

- Dfest 2011. Matadero de Madrid

- La noche en blanco en el OMAU. Malaga

- Alart. Lanoche en blanco en Alaré. Mallorca

OBRA EN COLECCIONES

Coleccion Museo CA2M

Diputacion de Alicante

Diputacion de Malaga

Instituto Andaluz de la Juventud
Fundacion Bilbao Arte

Addaya Coleccio

Coleccion Apertura

Universidad de Malaga

Coleccion Genalguacil Pueblo Museo



www.florenciarojas.com
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